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Un retrato de Francisco Antonio Pérez de 
Escandón y de don Francisco de Olmeda 

atribuido a Alonso Miguel de Tovar

v
Enrique Valdivieso

Universidad de Sevilla

En la colección sevillana del marqués de la Motilla se conserva una interesante pintura1 
que efigia conjuntamente al arzobispo Francisco Antonio Pérez de Escandón y a don 
Francisco de Olmeda y León. Ambos personajes están perfectamente identificados en 
la pintura merced a sendos textos rotulados que aparecen en ella2. 
 Las claras características de estilo de esta obra permiten ponerla de inmediato 
con la creatividad del pintor sevillano Alonso Miguel de Tovar (1678-1752), quien la 
realizaría hacia 1738 como señalaremos a continuación. La pintura está realizada muy 
probablemente en la corte madrileña en la que este artista, que se había formado en 
Sevilla en la órbita de los seguidores de Murillo, evolucionó hacia nuevos conceptos 
técnicos y escenográficos derivados de un panorama artístico presidido por el francés 
Jean Ranc. 
 La disposición compositiva de esta obra con sus figuras, captadas a tamaño natu-
ral sobre un fondo donde aparecen cortinas recogidas y los estantes de una biblioteca 
con tomos lujosamente encuadernados, es idéntica a la que presenta el Retrato del 
cardenal fray Gaspar de Molina, obra que se conserva en colección particular de Sevilla, 

1. Lienzo, 230 x 165 centímetros. 
2. A la derecha de la pintura y sobre el alto pedestal de una columna figura el escudo arzobispal de Pérez de 
Escandón y el siguiente texto: «El Ilmo. y Rmo. Sr. Don Francisco Antonio Pérez Escandón de la sagrada re-
ligión de San Cayetano, hijo de la casa de Madrid, prepósito de ella y dos veces visitador y vicario general de 
todas las Españas. Electo obispo de Ampudia en el Reino de Cerdeña, de Córdoba, Tucumán, San Francisco 
de Quito en el Perú y lo fue de la Concepción de Chile y arzobispo de Lima metropolitana y primera silla de 
dicho Reino del Perú, donde falleció el año de 1739 de edad de 70 años».
Bajo la figura de don Francisco de Olmeda se lee la siguiente inscripción: «Don Francisco de Olmeda y León, 
caballero de la Orden de Santiago, colegial en el Mayor de San Ildefonso de Alcalá, abad de Serbol, hijo del 
Ilmo. Sr. Don Gabriel de Olmeda López de Aguilar, caballero del mismo Orden, del Consejo y Cárama de 
Castilla y Marqués de los Llanos de Alguazas». 
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Retrato del cardenal Fray Gaspar de Molina. Sevilla, colección particular.
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que fue señalada por Ceán Bermúdez3 como realizada por Alonso Miguel de Tovar y 
que se ha fechado también en torno a 1738. 
 Las referencias históricas que se poseen sobre los dos personajes retratados en esta 
obra ayudan muy poco a precisar las circunstancias de su ejecución. Del arzobispo 
Francisco Pérez de Escandón, gracias a la inscripción que figura en el lienzo sabemos 
que tenía setenta años cuando murió en 1739, por lo que podemos deducir que nació 
en 1669 y que perteneció a la Orden de los Teatinos. Su trayectoria eclesiástica fue 
larga, sabiéndose que, en principio, fue nombrado por Felipe V como predicador en la 
Capilla Real y que posteriormente fue propuesto como obispo de Ampudia en Cerde-
ña. En 1723 fue designado como obispo de Concepción, en Penco, Chile y finalmente, 
en 1731, se le encomendó el arzobispado de Lima. 
 De don Francisco de Olmeda sabemos4 que nació en 1733, siendo hijo del mar-
qués de los Llanos y que a los siete años entró en el Real Seminario de Nobles, pasando 
después a la Universidad de Alcalá, donde estudió Leyes. Posteriormente, en Sigüenza, 
alcanzó los grados de bachiller y licenciado en Cánones. Ingresó en la Orden de San-
tiago y en 1753 fue colegial mayor de San Ildefonso en Alcalá. En 1757 fue nombrado 
por el rey alcalde de Hijos-dalgo en la Chancillería de Granada y en 1766 oidor de la 
misma. En 1775 se le designó como oidor en la Audiencia de Sevilla, falleciendo en 
1780 a los cuarenta y siete años de edad. A su muerte, Jovellanos realizó en Madrid su 
elogio fúnebre. 
 En la pintura, don Francisco de Olmeda aparece retratado de corta edad, de seis o 
siete años, subido sobre un estrado para aumentar su reducida estatura con respecto al 
arzobispo. Aunque de manera muy imperfecta, sobre su pecho aparece el emblema de 
la Orden de Santiago, que debió de ser colocado en fecha bastante posterior a la ejecu-
ción del retrato. Don Francisco lleva recogido en sus manos lo que parece un hábito de 
colegial. Este detalle puede aludir a su ingreso en el Real Seminario de Nobles, al que 
accedería bajo la protección y el amparo del arzobispo, como puede sugerirse a través 
de la contemplación de este doble retrato. 
 Sin embargo, Álvarez y Baena informa que el ingreso en el Real Seminario de 
Nobles fue a los siete años, por lo que ocurriría en 1740, fecha en la que el arzobispo 
hacía un año que había fallecido. Ello obliga a colocar la fecha del retrato en años 
inmediatamente anteriores, en 1738-1739. Pero esta circunstancia se complica con la 

3. CEÁN BERMúDEz, J. A.: Diccionario histórico de los más ilustres profesores de las bellas artes en España. 
Madrid, 1800, tomo V, pág. 49. El Retrato del cardenal fray Gaspar de Molina fue publicado por CORTI-
NES, F.: «Su Eminencia el Cardenal Molina», Archivo Hispalense, tomo 25-26, Sevilla, 1947, pág. 285. Cifr. 
también PLEGUEzUELO, A., catálogo de la exposición Teatro de grandezas, Granada, 2007-2008, pág. 152. 
Ídem. «El retrato del Cardenal Molina, una obra reaparecida de Alonso Miguel de Tovar», Goya, n.º 318, 
2007, pág. 168. 
4. ÁLVAREz y BAENA, J. A.: Hijos de Madrid ilustres en santidad. Dignidades, armas, ciencias y artes. Ma-
drid, 1790, tomo II, pp. 259-260.
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A. M. Tovar. Retrato de don Antonio Pérez de Escandón y don Francisco de Olmeda.
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edad que en el retrato muestra el arzobispo en su rostro, que es aproximadamente de 
unos cincuenta años y en la fecha propuesta tendría unas facciones próximas a una 
edad más provecta, cercanas a los setenta. Por ello cabe la posibilidad que el retrato se 
ejecutase utilizando una efigie anterior realizada cuando el arzobispo estaba en su ma-
durez, sobre todo al poderse deducir que hacia 1738 Pérez de Escandón se encontraba 
ejerciendo sus labores pastorales como arzobispo en Lima, donde, como hemos dicho, 
falleció en 1739. 
 Aparte de esta falta de concordancia en las fechas para poder situar con cierta 
precisión el retrato, es indudable que éste se realizó y que, por otra parte, la identifica-
ción de los personajes es totalmente fidedigna, así como creemos también que Alonso 
Miguel de Tovar es el pintor que pudo realizar esta obra. 




